KONCEPT POSTAVLJANJA JAVNE SKULPTURE /
JAVNE PLASTIKE U OPCINI SUTIVAN

Ovim dokumentom daju se smjernice za pristup planiranju i realizaciji postavljanja javnih
skulptura na javnim povrSinama u Op¢ini Sutivan. Predstavljen je teorijski okvir i uloga javne
skulpture kao jednog od ¢imbenika komuniciranja identiteta mjesta te pristup realizaciji
postava javne skulpture. Dane su preporuke za promisljanje tematskih skupina i njihove
povezanosti sa okruZzenjem, medupovezanosti te simbolickog okvira. Sistematizirani su
postojeci 1 planirani javni prostori na podruc¢ju Op¢ine Sutivan prikladni za prihvat javne

plastike.

U propitivanju relacije izmedu identiteta (osobnog stvaralackoga, identiteta mjesta i skulpture
kao identitetne oznake) u ovom tekstu nastoji se prikazati i objasniti povijesnu zadacu
skulpture i to kao: umjetniCkog djela, toCke oznacitelja grada i objekta antropoloskog
razmatranja, vezano uz promjene koje donosi suvremenost jer razmiSljanje o skulpturi u
javnom prostoru znaci razmisljanje o mijenjanju komuniciranog identiteta mjesta. Posebnost
skulpture u javnom prostoru propituje se kroz njene vizualne, taktilne i druge odlike, odnosno
kroz njezinu percepciju. Stav je da je javni prostor u kojem je postavljena skulptura ujedno 1
njen medij ali i da je ona medij tog mjesta, odnosno da joj prostorni kontekst oblikuje sadrzaj.
Takoder, materijal od kojeg je nacinjena skulptura sloZeno je pitanje koje zahtijeva slojevito
iSCitavanje materije kao metafore i simbola, a to je i tehnolosko pitanje koje dovodi skulpturu

u odnos spram ekonomskih ¢imbenika.

Za razliku od ostalih umjetnickih formi, koje u vecoj ili manjoj mjeri dozvoljavaju
subjektivne interpretacije, dekontekstualizaciju ili isklju¢ivo formalnu analizu, javna
skulptura, a posebno spomenicka plastika, nedjeljiva je od svog povijesnog i druStvenog
konteksta te njena umjetnicka kvaliteta najviSe ovisi o razini uspjeSnosti pomirenja druStvenih
ocekivanja i potreba kao i formalnih likovnih elemenata.

Najveca prednost, ali istovremeno i ograni¢enje spomenicke plastike je potpuna

nemogucnost izoliranja privatnog od javnog, umjetnickog od primjenjivog, elitistickog od

svjetovnog.



Vaznost spomenicke plastike leZi u cinjenici da je ona ve stolje¢ima javna potreba za
obiljezavanjem 1 definiranjem prostora ali 1 formiranjem kolektivnog identiteta. Do kraja 19.,
odnosno pocetka 20. stoljeca, javna skulptura historicistickih stilova uspjeSno je obavljala tu
funkciju. Prije pocetka 20. stolje¢a javna i spomenicka produkcija skulpture temeljila se na
pretpostavci da javnost koja obavlja funkciju naruditelja dijeli povijesni kontinuitet i
vrijednosti koje naruceni spomenik zastupa. Takav pristup kao preduvjet ima ideoloSki
homogeno drustvo koje iz vlastitih redova odabire umjetnike koji su u stanju interpretirati
vrijednosti koje se s tim istim drustvom povezuju. Modernisticka skulptura 20. stoljeca ne
oslanja se isklju¢ivo na historicistiCke postulate ve¢ propituje svoju ulogu u prostoru i
vremenu i odmice se od ideoloSkih oslonaca te ponekad i provocira odstupanjem od "uZanci"

te koketira sa slobodama demokratskog uredenja drustva.

Teorijski okvir

Javne skulpture definiraju se kao jedna od markacija kojima se grad/mjesto odmjerava.
Njihova vaznost proizlazi ne samo iz vizualnog ve¢ iz Cinjenice da su one svjedoci vremena a
obzirom na namjeru da se postavljaju trajno, na neki nacin definiraju i buducnost.

Komunikacija je temelj svake umjetnosti tako da je nepotrebno isticati da je odabir lokacije

kao i nacin uklapanja u prostor, gotovo podjednako vaZan kao izbor samoga djela.

Definicija javnog prostora

Rije¢ ‘javno’, izvedena iz latinske rije¢i populus — ‘ljudi’, ima brojna znacenja a u ovom
kontekstu zasnovana je na glediStu da su javni prostori grada/mjesta skoro uvijek bili mjesta
izvan granica kontrole pojedinaca ili manjih grupa, posrednici izmedu privatnih prostora koji
su koriSteni za razne i Cesto preklapajuce funkcionalne i simboli¢ne svrhe. Urbani, otvoreni
javni prostori su uglavnom viSenamjenski prostori, koji se razlikuju i posreduju izmedu
razgranicenih teritorija domacinstava i pojedinaca (Madanipour — Public and Private Spaces
of the City).

Skulptura, kao zajednicki simbol, posljedica je postojeceg identiteta i njegov uzro¢nik. Njena
je povijesna uloga oblikovati sliku prostora kao znak mjesta. Kao identitetna oznaka, odnosno
teritorijalna markacija, ima druk¢iji zadatak nego umjetnic¢ko djelo u galeriji ili muzeju.
Zadatak je predstaviti (prezentirati) prostor koji joj je zadan kao jedinstvenu sliku po kojoj bi

svi znali o kojem je prostoru rijeC. Prostor reprezentira prezentiraju¢i samu sebe. Javna



skulptura znaci ima zadatak vizualnog isticanja naspram konkurentnih stvari oko sebe u
hijerarhijski organiziranom prostoru.

Kroz pitanje identiteta mjesta prilazimo temi prostora razliito od tradicije likovnih
umjetnosti. U drugoj polovici 20. st. umjetnost se vraca temi prostora, ali je viSe ne zanimaju
toliko prostorni rasporedi elemenata u skulpturi i estetski rasporedi skulpture u Sirem prostoru

koliko prostor kao egzistencijalna cjelina, kao medij koji biljeZi sve §to se u njemu dogada.

Trodimenzionalnost je osnovna karakteristika medija skulpture. Trodimenzionalni prostor
nikada nije prazan. On je kontekstualno polje koje zatvara krug znaCenja zajedno sa
skulpturom u njemu. Ideja o autonomiji skulpture postaje nestabilna u javnom prostoru grada
te je otvorena procesu resemantizacije.

Vremenski kontekst nas dovodi do pitanja materijala skulpture. Ta vremenska dimenzija
ostvaruje se u sadasnjosti u kojoj skulptura postoji, proslosti na koju se referira (spomenik), a
koja se projicira u buduc¢nost preko trajnosti vlastite materije. Percepcija skulpture traje
onoliko koliko sami Zelimo, ali ¢injenica je da se gledatelj giba kroz vrijeme dok je skulptura
nacinjena od trajnog materijala te ostaje.

Nije svaka skulptura napravljena od trajnog materijala, ali se svaka skulptura moze isCitavati

kao metafora prolaznosti ili vje€nosti.

Skulptura i skulpturalno oblikovanje u javnom prostoru

Skulpturi u prostorima modernog grada/mjesta pripada veci znacaj nego Sto ga je do sada
imala, egzistira uglavnom kao spomenik, te prepricava i stvara price o prostoru. Umjetnicka
djela u javni prostor unose emociju kao protutezu tipiziranim, repetitivnim elementima koji
ostavljaju javne prostore bez karaktera "mjesta". Slobodna skulptura obogacuje sadrzaj i
raspored gradskih prostora te im daje individualnost, dolazi u blizak dodir sa Covjekom i
drustvenim Zivotom te postaje dio tog Zivota.

Javna skulptura ima veliki znafaj u razvijanju likovno-umjetnicke kulture, te utjeCe na
stvaranje umjetni¢ki educirane sredine, zbog ¢ega je suvremeni urbanizam pozvan da
skulpturu izvede iz zatvorenih galerija na slobodne prostore grada/mjesta. Kod postavljanja
skupture, posebno spomenika u gradskom prostoru, potrebno je rijeSiti viSe prostorno-
umjetnickih zahtjeva od kojih je najvaznije razmotriti tematiku 1 kompoziciju same skulpture

a zatim razmisljati o prikladnosti konteksta u kojem je planirana.



Za estetski dojam u sklopu arhitektonskih elemenata od presudnog znacaja su proporcije
skulpture 1 okolnih objekata, njen poloZaj u slobodnom prostoru te nacin na koji je vezana za
tlo ili objekt/zgradu ( ukoliko je vezana za objekt), te njen poloZaj u odnosu na prometne i
pjesacke komunikacije. Smjestaj skulpture od presudnog je znaCaja za sagledavanje skupture i
"doziranje" utiska promatracu. Nakon njenog pozicioniranja u prostor, potrebno je osigurati
da kontekst u kojem je prvobitno planirana ne bude degradiran kasnijim prostornim

intervencijama.

Razine javnog prostora

Javni prostor postoji u razliitim mjerilima, te se na taj nacin i njegova "pripadnost" oCitava
na razli¢ite naCine. Kada sagledavamo trg ili park, bez obzira na njihovo oblikovanje,
dozivljavamo ih kao "pozornicu" uokvirenu elementima koji ih okruZuju a kretanje i
ponasanje ljudi uvjetovano je sadrzajima koji se nalaze u njima.

Ulica je estetska, druStvena i povijesna specificna situacija s mnoStvom publike. Uli¢na
publika ¢ini niz percepcija koje se slijevaju u skulpturu. Uc¢inci su razliciti i nepredvidivi: od
pobudivanja djec¢je maste do ozbiljne semiotiCke analize. Sigurno je da to nije samo jedan
aspekt. Aspekti konteksta daju se protezati u beskraj a skulptura se moze dovoditi u dodir s
bilo kojim druStvenim interesom. Nalazi se na raskrizZju fizickih puteva (trgova) i onih
figurativnih, umjetnicko-drustvenih i ekonomsko-povijesnih, puteva. Ti kompleksni odnosi

koji je odreduju ovisno o perspektivi interpretacije prelaze iz drugog plana u prvi i obrnuto.

Koncept "mjesta”

Mjesto je ve¢im dijelom stati¢an koncept Cije su odrednice: osjecaj mjesta, karakter i identitet
relativno stabilne te su doZivljena primarno u okviru utemeljenog konteksta svakodnevnog
Zivota 1 primarna su sredstva pomocu kojih utemeljujemo svoj identitet u svijetu (K.Dovey,
Becoming Places).

Osjecaj ili duh mjesta (Genius loci) osobina je koju neka mjesta imaju i moZe se smatrati
osjec¢ajem ili percepcijom koju imaju ljudi kada se nalaze u odredenom prostoru. Identitet
mjesta odnosi se na skupinu ideja o mjestu u podrucjima geografije, urbanizma, pejzazne
arhitekture, ekoloSke psihologije i urbane sociologije. Razumijevanje kako se osjec¢aj mjesta

razvija i mijenja kljuno je za razumijevanje interakcije ljudi s okolinom. Na doZivljaj



osjecaja mjesta kao i na formiranje kulturnog identiteta utjecu uloge obitelji, kulture i lokalne

zajednice.

VIOLICH - pet pzornica!!

Mjesto kao individualno i skupno iskustvo

Na javni prostor moZemo gledati kao na medij u kojem je pisano, brisano, prepisivano u
slojevima, fizi¢ko i emotivno djelovanje drusStva koje ga koristi. MoZzemo ga gledati i kao na
svjedoka transformiranja ljudskih meduodnosa, odnosa covjeka prema sredini, prema
autoritetu, javnom mijenju, dogadanjima, povijesti i op¢oj atmosferi mjesta iz ¢ega proizlazi
da je javni prostor proZet vidljivom i skrivenom simbolikom, a skulptura najcesce tezi
postivanju istog principa, te postaje dijelom te "price".

Simbolika je vazan ¢imbenik formiranja osobnog identiteta i stvaranju osjecaja druStvenog
identiteta jer utjelovljuje povijest te osobne i kulturoloske pretpostavke prostora i osobe.
Simbolicki okvir nadogradnja je drustvenog okvira pa u tom smislu skulptura moze postati

simbolicki okvir pojedinog grada/mjesta.

Proizvodnja skulpture

Proizvodnja skulpture slozen je proces koji ukljuCuje postupak odabira i stvaranja koncepta
koji prethodi izradi skulpture. U tu vrstu procedure ukljuceni su predstavnici narucitelja, Cija
strucnost legitimira 1 legalizira njihove odluke. Sam kipar rijetko je ukljuen u izradu
koncepta mjesta za koje je skulptura narucena.

Postavljanje skulpture u javnom prostoru aktivnost je koja spaja individualnu kreativnost i
kolektivno djelovanje, prisiljavajuci ih da rade zajednicki. To se moZe re¢i opCenito za cijeli
grad/mjesto koje je rezultat stvaralackih sinergija.

Javna umjetnicka djela utjelovljuju tu sinergiju. Javni je prostor polje susreta koje tezi
uspostavljanju ravnoteze medu uklju¢enim osobnostima. Skulptura kao objekt u javnom
prostoru preuzima obvezu prezentacije mjesta kao zajednickog simbola. Od objekta skulpture

ocekuje se da prevlada pojedinacnost te da se transformira u zajednicko.



Umjetnicka instalacija

Kao poseban pristup oplemenjivanju javnih prostora umjetnicka instalacija je prostorno ovisan
raspored razli€itih objekata ili konstrukcija. Unato¢ tome $to je specificnom formom umjetnicke
produkcije postala tek krajem Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca, svoja kulturoloSka ishodista
pronalazila je jo§ u samim pocecima proSloga stoljea u kontekstu pojave makrokulturoloSke
formacije modernizma i umjetni¢ke produkcije avangardi. Prekretnicu je oznacila pojava
minimalne te nadalje postminimalne umjetnosti, u kontekstu kojih umjetnicka instalacija postaje
dominantnom formom postmoderne umjetnicke produkcije. Kao specificna forma umjetnicke
komunikacije, instalacija podrazumijeva participaciju umjetnicke publike, a u smislu u kojemu se
gledatelj sa namjerom ukljuuje u umjetnicki dijalog a kona¢no se ostvarenje umjetnicke
instalacije ostvaruje tek gledateljevom aktivacijom, neposrednom interakcijom s djelom kojemu

pristupa.



PRIMJERI ATRAKTIVNE JAVNE PLASTIKE
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Les Voyageurs, by French artist Bruno Catalano, in Marseilles, France is a sculpture meant to
evoke memories and parts of themselves that every traveler inevitably leaves behind when
they leave home for a new shore.

First Generation by Chong Fah Cheong. The spirited sculpture, which was commissioned by
the Singapore Tourism Board, depicts a group of boys jumping into the Singapore River, not
far from the Fullerton Hotel.
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Alberta's Dream, a statue by the Spanish-born artist Jaume Plensa is located in Alberta,
Canada. The work of art is highly political, and many seem to have differing views on its true
meaning. Yet, that's what makes Plensa's work that special, as it starts a conversation that
would otherwise have not existed. If this isn't one of the goals of art, then what really is?

Designed by the Swedish-born sculptor Claes Oldenburg, the Clothespin sculpture sits near
Philadephia's City Hall. The work of art was completed in 1976, two-hundred years after the
U.S. was founded.



Hamburg, Germany just welcomed “Die Badende” (“The Bather”), a giant sculpture by artist

Oliver Voss resting in Binnenalster Lake, seen here on August 3, 2011. The foam-and-steel-

sculpture is about 13 feet high and 99 feet long and is scheduled to be on display for ten days.




Mustangs by Robert Glen. This impressive bronze sculpture, which was commissioned by the
city of Las Colinas, Texas, depicts nine wild mustangs galloping through a fountain.

This 46-feet long and 10-feet high sculptures of a life-like swimmer swimming through the

grass, south bank of the Thames between Tower Bridge and City Hall, was commissioned by

London Ink reality TV show.

Louise Bourgeois’s 30ft spider, made of bronze, stainless steel and marble, stands outside the

Tate Modern, London. It is one of six built by the 95-year-old acclaimed artist.

One of the eye catching sculptures around the world is Monster saw, the massive 15.4 metre
high, red-handled handsaw sticking out of the ground in front of the main entrance hall —
Tokyo International Exhibition Centre — or Tokyo Big Sight. Created by Claes Oldenburg
and Coosje Van Bruggen, the saw attracts art lovers, curious onlookers and tourists with a

sense of humour.



The Architectural Fragment by Petrus Spronk. Located in Melbourne, Australia, this sculpture
that’s seemingly buried underground, stands before the state library of Victoria. It’s meant to
symbolize the downfall of civilization, while alluding to the transience of the present. The city
commissioned the work as part of a larger public art project in 1992.

Designed by Zenos Frudakis, Freedom Sculpture is a twenty foot-long sculpture located in
Philadelphia. Completed in 2001, the bronze piece (which weights some 7,000 pounds) is
about the struggle involved in breaking free from all that holds us back.









SADRZAINE CJELINE POSTAVA JAVNIH
SKULPTURA U OPCINI SUTIVAN

Na prvoj razini predvidene su dvije cjeline:

Prvu cjelinu predstavljaju spomenicki prikazi vaznijih povijesnih osoba vezanih za Sutivan
od kojih bi u pocetku trebalo obuhvatiti:

Jerolima Kavanjina, plemica i knjiZzevnika

Antonia Rendi¢ Ivanovica, lijecnika, pjesnika i humanista

Prikaz povijesnih osoba treba oslikavati njihove specifi¢nosti, na simboli¢an ili izravan nacin,
asocirati na polje djelovanja, u ovom slucaju obje osobe su literati iako je u Antofagasti
postavljen spomenik Antoniu Rendi¢u Ivanovi¢u koji naglasavu njegovu lije¢ni¢ku struku i

humanost ("Medico de los pobres").

Drugu cjelinu javne plastike predstavljaju skulpture koje oslikavaju stivansku povijest kroz
obiCaje i zanimanja anonimnih ljudi, kako bi odali poc¢ast i komunicirali druStveni identitet
mjesta koje su podjednako stvarali poljoprivrednici, ribari, pomorci, zanatlije, trgovci i
plemi¢i kako svojim profesionalnim djelatnostima tako i svojim druStvenim potrebama i
sklonostima koje su upraznjavali odrzavanjem tradicija i obicaja, svetkovina i blagdana,

sportskim i kulturnim aktivnostima, brigom o razvoju i uredenju mjesta i dr.



Neke od ideja u ovoj skupini su:
¢ ribari koji istezu mrizu na kraj (tramata)
e tezak i magarac sa "brimenom"(ili mazga/mulo) i koza
¢ dvoje ljudi koji nose teret na "cmire"
® ribar sa ostima na obali
e covjek koji hvata cimu na mostu

¢ limena glazbai sl.

Na drugoj razini razmiSljamo o interakciji skulptura iz prve razine sa okolinom i
medusobno, kako bi predstavili Siri okvir i ispriali zanimljiviju "pricu". Ova razina je

podijeljena u Cetiri cjeline:

Skulpture u interakciji s morem

Ova grupa skulptura koju ¢ine neke od skulptura sa prve razine na razne nacine komunicira s
morem Sto im daje jo$ jednu dimenziju, jer more je ono Sto odreduje otok pa tako i mjesta na
njemu, naroCito na obali. NajceSc¢a i vrlo atraktivna rjeSenja su skulpture djelomicno ili ¢ak
potpuno potopljene u more, tako da je njihova pojavnost osim osnovne simbolike same
skulpture u stalnoj mijeni ovisno o razini mora, uzburkanosti, boji mora, dobu dana i sl.

Umjetnici sigurno mogu osmisliti i druge originalne nacine interakcije.

Skulpture u interakciji s ljudima

Ova grupa skulptura koju ¢ine neke od skulptura sa prve razine na razne na¢ine komunicira sa
prolaznicima i promatra¢ima daju¢i im mogucnost da sjede kod njih na klupi (poput
KozZaricevog MatosSa) rukuju se ili zagrle sa njima, pridrze im uzicu psa dok idu u trgovinu,
Stite ih od kiSe ili sunca svojim kiSobranom 1 sl. Mogu¢nosti su razne i treba ih prepustiti

umjetnicima.

Skulpture uklopljene u objekte (zgrade/zidove i sl.)

Ova grupa skulptura koju ¢ine neke od skulptura sa prve razine na razne nacine komuniciraju
sa objektom na koji su vezane, neke od moguénosti su da: vire kroz prozor, stoje na zidu,
izlaze iz zemlje, vise sa zgrade i sl. Naravno da kod ovih rjeSenja svrha ne smije biti smisao

ve¢ mora postojati povezanost skulpture i objekta na simboli¢koj razini!



Skulpture u medusobnoj interakciji

Ovo je zahtjevnija razina komunikacije i povezivosti ali daje mnogo Siru dimenziju budu¢em
postavu skulptura ako je izvediva. Ne moraju sve skulpture biti u interakciji ali to mogu biti
pojedine skupine, npr. njihova razmjestaj u prostoru moze biti poveziv sa F.Violich-evoj
urbanistickoj studiji Sutivana kao mjesta sa "pet pozornica" i onda je svaka skulptura u ovoj
grupi smjestena na jednu od "pozornica" S§to im osim osobne prezentacije daje 1 Siri kontekst 1
onda je njihovo iSCitavanje utoliko zanimljivije. Drugi primjer je povezanost neke od
skulptura sa postojeCem kamenom plastikom "Macke u kampanelu" koja je postala nesluzbeni
i jedinstveni simbol Stivana. Povezivost se moze ostvariti na na¢in da neka od skulptura ima
uz sebe uklopljenu macku kojoj pokazuje makenu macku u kampanelo upiru¢i prstom u
njenom smjeru ili mozda gledaju¢i dalekozorom prema njoj. Na taj naCin usmjerava se
dodatna pozornost na slabo vidljivu macku u zvoniku i povezuje te skulpture u Siru pricu koja

moze biti vrlo zanimljiva promatracima.

Treéu razinu cine skulpture koje na razli€ite nacine pri¢aju pricu o stivanskim povijesnim i
prirodnim atrakcijama a mogu biti izvedene kao javna plastika ili kao umjetnicke instalacije:
Primjeri iz ove razine su:

Geoloski stup kao polazna tocka 1 informacija o poucnoj geoloSkoj stazi Likva - Gomilica
koja je u realizaciji.

Info tocka antickog brodoloma na Likvi kao polazna tocka za upoznavanje sa projektom
drustvene valorizacije tog vrijednog nalaza u stivanskom podmorju.

Na lokacijama stivanskih lokvi/gustridi: u Likvi, Vele lokve 1 Lokvice na PLitvinama mogu
biti postavljene skulpture Zena sa mastilima na glavi kao spomen na dane kada Brac¢ nije imao

tekuce vode sa kopna i ovisio je upravo o tim lokvama kao sakupljaliStima pitke vode.

Umjetnicke instalacije

Kao posebna grupa javne skulpture predvidene su i umjetnicke instalacije koje na
nekonvencionalan i originalan na¢in mogu obogatiti javne prostore i ostvariti interakciju sa
publikom te naglasiti neke od stivanskih posebitosti. Kako ne spadaju u grupu spomenicke

plastike navodimo ih izdvojeno od prijasnjih skupina. Neke od ideja su:

¢ instalacija koja je radena od starih bicikla i njihovih dijelova kako bi naglasila

stivansku "bike friendly" opredjeljenost



instalacija koja bi iskoristila kamene kolone skinute sa Velog mosta i stavila ih u novi

[
kontekst
¢ instalacija koja bi se bazirala na "ruzi vjetrova" kao stivanskom vizualnom identitetu
* instalacija velikog kiSobrana u parku kao brackog simbola (ideja B. Mikolaseka)
¢ instalacija na temu "maske u kampanelu"

Op¢i pristup izlaganju javne plastike predvida ostvarivanje osobnog iskustva kod posjetitelja
bez prethodnog informiranja o simbolici javne plastike, ali ako se radi o skulpturi koja evocira

neki dogadaj ili obi¢aj iz proslosti onda u blizini diskretno treba biti uklopljena prica o tom

dogadaju/obicaju ili tiskana na brosuri / vodicu kroz stivanske skulpture.

LOKACIIE

§ s Q)
= 8 &
5 5 o
y o a
&
S -
R = a
. &
u ] g
e
3 I3 oy
3. g %
2, ] 3 s %
% & £ 3
“, S 5
Ly, % .3 = S
' g 3 S
= b ]
g @
o Hog
s
2 L Jer
] L Kavanjinov Olima
¥
: - . H @ a
2 # it

s NS

Bra

ejex eod

%
 branitey,

HIVatSKiR 3re,a

Al
Py g,
‘e,
incy
mwwpl‘“
Pt
Tisna kala

a |-
@
8
g g
s 5 i Vuto, G
& e = Sk VilaRustika
A s >
Ive Marinko¥
¥ a
a ! an®



® riva

e obala isto¢no i zapadno

® plaze

e parkovi
e parkici
® Setnice

¢ veli most

® mali most

® mosti¢ ispred kule

® javne zgrade

® priroda

® novi park - Srtnica prema vrtiéu

¢ kompleks Kavanjin, projekt "Prijateljima vrata otvorena"

Sutivan, 29. oZujka 2019.

Franjo Mlinac, mag.turism.cult.





